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Abstract

Strickers ,Daniel” stellt eine &uRRerst pointiertanante des Erzéhlens von Artus
dar. Statt im Rahmen der hergebrachten Mod&Béoria oder Roman zu arbeiten,

kombiniert er beide, um die Artusepik von ihremneéntaren medialen Problem

her neu aufzurollen: Wie lasst sich das Bild desig®retten, wenn dessen Erinnerung
und imaginare Vergegenwartigung schon unter desiplogischen Bedingungen des
Wahrnehmungsapparates standig von Abriss und Bidgnivedroht sind? Strickers

Antwort ist Uberraschend und konsequent: Er verldigt typischen arturi-schen

Spielregeln und Handlungsmuster direkt in den Wehmmungsapparat und

inszeniert in dessen phantastischer Topographiédd#balancierung héfischer Un-

gleichgewichte, die im Mittelpunkt der HartmannseliRomane stand, als zerebralen
Balanceakt zwischetimaginatio, ratio und memoria. sowie als gesteigerte Phan-
tasmen-Produktion im Zusammenspiel vomne, ars magicandars poetica.

Stricker's ,Daniel" is an extremely pointed versiohthe Arthurian narrative. In-
stead of working within the traditional modelshi§toria or romance, he combines
the two in order to develop the Arthurian epic imew way starting from its fun-
damental problem: How can the image of the Kingshlvaged, if its memory and
imaginary visualisation are threatened with denwolitand removal of the picture
under the physiological conditions of the visuapatus? Stricker's answer is sur-
prising and logical: he places the typical ruled gpiot of the Arthurian epic directly
in the visual apparatus and in this fantastic topplgy balances out the inequalities
of the courtly world, which were at the centre adrtinann's Arthurian romances,
as a cerebral balancing act betweaermaginatio, ratioand memoria,and also as a
hcightcned phantasm production in the interplaynfine, ars magicand ars po-
etica.

Ahnlich wie der ,Erec" Hartmanns von Aue kaum mehr @ilgengesetzliche
Erzahlung, sondern vor allem als Modell des ,klssisen Artusromans be-
trachtet wird, ist des Strickers ,Daniel" seit Waltdaugs Aufsatz tber ,Para-
digmatischc Poesié‘zum Prototyp des .Nachklassischerklart worden, ohne
dass weiter nach Prinzipien seines inneren Zusamaitsrgefragt worden wére.

Stichworter wie das der ,Verfiigbarkeit der FiktiGnder Fokussierung auf
! Walter Haug: Paradigmatische Poesie. Der spatenésclee Artusroman auf dem Weg zu
einer ,nachklassischen’ Asthetik, in: DVjs 54, 1980204-231.

Matthias Meyer: Die Verfligharkeit der Fiktion. Inpeetationen und poetologische
Untersuchungen zum Artusroman und zur aventiurehafietrichepik des 13. Jahrhunderts.
Heidelberg 1994 (GRM-Beiheft 12), S. 20-64.
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den ,Kampf an sich* der Gattungsmischufignd der parodistischcn Intenti-bn
isolieren Einzelaspekte, die sich vor dem Hinterdrusles Hartmannschen
Musters wie Hypertrophien des Erzéhlens ausnehmenso den Verlust syn-
tagmatischer Einbindung des Erzéhlten in eine Sifthende Symbolstruktur
Zu bestatigen scheinen.

Dem Urteil, dass ein derartiges Auslagern des 8irglons ins Paradigmati-
sche, sprich: in die wuchernden phantastisch-mosestr®etails der ,Daniel” -
Handlung, eine Entleerung des Ganzen nach sich zighehte ich im Folgenden
eine imaginationstheoretische Lektiire des Strifl@mans entgegensetzen. Sie
erhalt ihren AnstoR von der Uberlegung, dass gerade Rhantastische sein
Fundament in einem Sachgehalt haben kdnnte, deingr bisher nicht genu-
gend beachteten Weise Strickers ,Daniel” innere &mwtdtigkeit verleiht: Ich
meine die Verankerung des Sinns in den Sinnesfumdtipodie Ansiedlung der
phantastischet@ventiurenFolge in der Phantasmen-Produktion des Wahrneh-
mungsapparates. Auf die Bedeutung des Sehens, HimdnEastens fir einzelne
Episoden des Textes ist die Forschung zwar am Ramdprechen gekommen,
ohne dass jedoch mehr darin vermutet worden wéaredats Echo eines
didaktischen Motivs, das im Stil eines verkappteirstenspiegels auf die
.[vlernunftgeleitete Beherrschung der Sinne* abhelemss aber die Versinnli-
chung und Vergegenwartigung des Erinnerten zu detraten poetischen Pro-
blemen des Erzahlens von Artus gehort, wurde nictBetracht gezogen. Be-
reits im Prolog des ,lwein“ erdrtert Hartmann antaser Differenz zwischen
werc und maere wie das Bild des Konigs mit erzéhlerischen Mittsb intensi-
viert werden konne, dass es aisiwez maeradie Tafelrunde und ihhérstes
Mitglied vor dem Untergang durch abreil3ende Erinngrbewahrt. Das Sur-
plus, das dem Erzahlen von arturischen Taten gégenilrer tatséchlichen
Ausfuihrung zugesprochen wird, besteht darin, dasdia reinen Taten Uber
das situativ-momentangl wol-Tun (v. 58) und die transitorisclhveeude(v. 51)
hinaus keine Wertungen oder Affektbesetzungen aufDdiuer angelagert wer-

den kénnen. Erstiu maerebieten Gelegenheit, den Umstanden der Erzahlung
3 Ralf Simon: Einfiihrung in die strukturalistischeeflk des mittelalterlichen Romans,
Wiirzburg 1990 (Epistemata 66), S. 156 (Kap.: ,Wegg nachklassischen Artusromans”).
Vgl. Manfred Eikelmann: Rolandslied und spéter Araman. Zu Gattungsproblema-
tik und Gemeinschaftskonzept in des Strickers ,Bhaon dem Blihenden Tal“, in:
Wolfram-Studien 11, 1989, S. 107-127.
s Vgl. Volker Mertens: Der deutsche Artusroman, $faitt 1998, S. 205-215. Relativie-
rend zur parodistischen Intention neuerdings Halkandhoff: Strickers ,Daniel von
dem Blihenden Tal“: ein komischer Artusroman imh&ti 13. Jahrhundert?, in: Komi-
sche Gegenwelten. Lachen und Literatur in Mittelaltind friher Neuzeit, hg. v. Werner
Rocke, Helga Neumann, Paderborn u. a. 1999, S247-6
®  Walter Lenschen: Strickers ,Daniel* und die Sinime Ist mir getroumet tn leben?
Vom Traumen und vom Anderssein. Fs. Karl-Ernst IGéig. v. André Schnyder u. a.,
GoOppingen 1998 (GAG 632), S. 67-71, hier: S. 70.
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(derencircumstantiaewie etwa den Namen, Orten und figuralen Markierungen)
lop und pris oder schandeund schumpfentiurezu assoziieren, um sie zu
memorieren. Uber das VerflieRen der extensiven Za#us werden so die al-
lozierten Werte und Affekte als Intensitdten desdBlens messbar: in dena-
ginatio aktualisierbar, durch digtio beurteilbar und aus dememoriaals Vor-
bilder antizipierbar. Pointiert gefasst heif3t dé&8nig Artus und seine Tafelrunde
koénnten nicht wahrgenommen werden, wenn sie nichejenisrerwercin Form
von maere und name Gegenstand einer inneren Bildproduktion und insofer
Objekte narrativ und artifiziell intensivierter Bathtung wéren. Das aber
bedeutet: Der erzahlte Artus ist gegenuiber dem I&igka und so ohnehin nicht
mehr existierenden Artus eine Erscheinung sprachliohd imaginativ
gesteigerter Prasenz.

Eine solche Prasenz lasst sich deswegen in einenntdogisch genauen Sinne
als intensiv bezeichnen, weil sie zugleich wenigest orehr ist als blolRes An-
wesendsein: Wie ein Phanomen der Reprasentatiohtseuauf der Absenz der
zu vergegenwartigenden Sache, anders als im FaleRderasentation be-
anspruchen dienaereaber eine Evidenz und Verbindlichkeit, die GberBiaie-
bigkeit des Zeichens weit hinausgehen. Dieses pasatfeinander von leerer
Signifikanz und symbolischer Bedeutungsflle istSimickers ,Daniel* um kei-
nen Deut loser gefiigt oder schwacher wirksam als itntdems ,Iwein“; Sie ist
in beiden Werken realisiert in der Bildintensitasd=rzahlens.

Grundlegend fur die Rekonstruktion dieser Bildint&itsaus den Spuren, die
sich im Text ablesen lassen, ist die hirnanatongis€vei-Ventrikel-Lehre die
loan Petru Culianu nach einer gangigen kompilatbes Darstellung aus dem
13. Jahrhundert, der Enzyklopé&die ,De proprietatitersim“ des Bartholoméaus
Anglicus, folgendermafien zusammenfasst:

Die vordere Kammer oder der vordere Ventrikel deghifds, Sitz der
Einbildungskraft (oder, in der Sprache des Barthdloesn dewirtus imaginativa die
eine Unterart devirtus ordinativadarstellt) ist erflllt von Nervenendungen, welche
die Verbindung mit den Sinnesorganen herstellems&ee Geistgneuma - der hier
.sinnlicht genannt wird - zirkuliert in den Nerven und Aréeri[...]. Die Botschaften
der finf ,aulRerenSinne werden vom Geist bis zum Gehirn hinaufgetieitvo der
innere Sinn oder der Gemeinsinn sitzt. Die Tatigldgs Gemeinsinnes ist bei
Bartholomaus die deirtus ordinativa die sich in den drei Gehirnventrikeln befindet:
im vorderen als Sitz der Einbildungskraft, im neitén als Sitz der Vernunft und im
hinteren als Sitz des Gedachtnisses. Die Einbildkmadt (virtus imaginativa wandelt
die Sprache der Sinne in eine phantasmatische [8pram, so daR die Vernunft
(ratio) die Phantasmen erfassen und verstehen kann. @@nler Imagination und
der Vernunft werden im Gedachtnis niedergelegt.

" loan Petru Culianu: Eros et Magie & la Renaissalw@4 (1984), dt.: Eros und Magie in
der Renaissance, mit einem Geleitwort v. Mirceadg| aus dem Franzdsischen v. Fer-
dinand Leopold, Frankfurt/Main 2001, S. 36.
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Auch in umgekehrter Richtung kann dieser Prozeskwen: Wenn dem vor-
deren Ventrikel ein Erinnerungsbild zugefuhrt werdeh, muss dieses ebenfalls
erst einmal die Instanz deatio passieren, um in das Phantasma der verle-
bendigendemmaginatio eingebaut zu werden. Deshalb tragt letztlich jediés B
ob es der Erinnerung Uberliefert oder in der Ptaataergegenwartigt wird,
Bearbeitungsspuren: die Abdriicke des Schematismness@&/ahrnehmungsap-
parats.

Ein solcher Schematismus, so lautet meine Theseedieauch das Erzéhlen des
L,Daniel’, das den Ansatz des ,lwein“ entschieden ratigiert. Wenn bei
Hartmann etwa der aus seinem Wahnsinn erwachende Hieiliskrepanz
zwischen seinem verwilderten AuReren und dem in seinearen Sinn weiter
turnierenden ritterlichen Selbstbild wahrnehmungspiggisch hinterfragtist
mir getroumet min leben(®. 3577), dann setzt der Stricker, vermittelt ibie
Namensgleichheit mit dem biblischen Propheten, vomberein einen Traum-
deuter in die Position des Protagonisten ein. AlssAdes Imaginationsprozesses
kann er mit und im Medium selbst agieren, ohne digslizit reflektieren zu
missen. Stattdessen durchlauft er am Leitfaderesaientiurenein strecken-
weise allegorisch aufgebautes Szenarium seiner engdfedialitat. Liest man
Strickers ,Daniel von dem Blihenden Tal“ konsequant diesem Blickwinkel,
dann scheint es, als wirde hier ,der hifische Mermdhden gebahnten Wegen
memorierter Erzahlmuster durch die verschiedenexio®en einer zerebralen
Bildgenese geschleust.

Von Artus und seiner Tafelrunde lasst sich seit Gegffron Monmouth und
Chrétien de Troyes grundsétzlich auf zweierlei Weaisgihlen: in Form einer
historia und in Form des Romans. Im erstgenannten Falt siem mittelalter-

lichen Epiker das Modell deshanson de gesteur Verfigung: die lineare, in
Raum und Zeit stetig fortschreitende Erzéhlung, atiedie Taten eines Herr-
schers im Geflige seiner politisch-genealogischemalitéysbeziehungen erin-
nert. Im zweiten Fall treten auf der Basis dwatiere de Bretagndie phantas-

tischen Operationen der Imagination in den Vordergrder Gestaltung. Die
verschachtelten, diskontinuierlich angelegten Rauwmd Zeitverhéltnisse der
Artus- und Anderwelt entwerfen in dbele conjointureein Raster von Korres-
pondenzen, die durch den kombinatorischen Nachwpllzan wiederholten

Spiegelungen und Anklangen bildhafte Simultanitéseé erzeugeh.

8 Zur Korrespondenzlogik der mittelalterlichen Romeetik vgl. Gerhart von Graeve-
nitz. Contextio und conjointure, Gewebe und Araleeskiber Zusammenhange
mittelalterlicher und romantischer Literaturtheoriie: Literatur, Artes und Philosophie,
hg. v. Walter Haug, Burghart Wachinger, TibingeA2 @ortuna vitrea 7), S. 229-257.
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In Strickers ,Daniel* arbeiten beide Muster an dergégenwartigung des ar-
turischen Konigtums und seiner Bedingungen. Das windder Doppelstran-
gigkeit des Erzéhlens sichtbar, das insofern riahintertextuellen Spiel aufgeht,
sondern - konkreter - die beiden Richtungen desmtasmen produzierenden
Prozesses durchmisst: von geemoriazur imaginatiound wieder zuriick. Die
Gesamtkomposition des Romans beruht namlich dardags eine linear
angelegtechanson de gesterzéahlung um den Kampf der Konige, Artus versus
Matdr, und um die vier Massenschlachten zur Erofgerdes Landes Clise
Uberkreuz geftihrt wird mit der Handlung um Daniek,diach der Logik des
Romans konstruiert, rapide und sprunghaft auf @eentiurenzusteuert und
diese jeweils durch den Einsatz viist bricht. In vier Schritten méchte ich am
Leitfaden der Konzeptmemoria imaginatiq ratio undminne/ ars magicdieses
verschrankte Verbildlichungsgeschehen nachvollziebed als die mediale
Matrix des Strickerschen Romans deuten.

1. Memoria

Der Artus-Plot aktiviert offensichtlich ein Erinnegsbild in Form einehisto-
ria vom Wesen und von den Taten des Herrschers zunBjéta

In Artus und seiner Tafelrunde versammeln sich @llgenden, die zu einem
exemplarischen Koénigtum und zu einer loyalen Ritthaft gehéren. Artus be-
weist staete (fortitudo), milte (largitas), maze(temperantia und reht (justitia),
wahrend sein Hof sich strikt an eine Aquivalenz waheeRdgel gebunden fiihlt,
die besagt:

swem ein laster was beschehen,

des muoste er offenliche jehen,

und swaz im éren geschach,

daz er des niemer verjach.

sie muosen darumb ir laster sagen

und ir frimikeit verdagen (vv. 110-116).

Als unzuverlassiger Stérenfried wird daher derjefugachtet, der seine eigene
Einzigartigkeit auf Kosten der vollkommenen Gleicithder Gemeinschaft
herausstreicht Allein derniuwe schilt mit dem der einzeln&ventiuresuchen-

® Eine solche Figur ist der beriihmt-beriichtigte isgss Keii, von dem es hei@uch
béate der kunic Artus / durch ein wunder in sinems hilen schalkhaftesten man / der rit-
ten namen ie gewan. / der was geheizen Keii / waglaber da bi / der aller kiieneste man
/ den der hof ie gewan.[/..] er was ein klaffaere: / ern wolde dehein boese maemnn
im selber sagen: / haete er einen erslagen, / etdngesaget, ir waeren div. 144-159).
Damit verkorpert er im innersten Zirkel des Hofés \derkehrung des unbedingterdze
und Aquivalenz-Gebots. Diese subversive Figur estveich jedoch gleichzeitig als ein
stabilisierender Faktor des Systems. Denn Keiis nitetigkeit im Verein mit Ubler
Nachrede provoziert immer wieder Reaktionen zurdéfrberstellung der 6ffentlichen
(Fortsetzung der FuBnote auf S. 28)
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de Ritter bei seinem Auszug ausgerustet wird, gle&keptabler, weil stum- mer
Beweis fur eingeltste Ritterschaft. Denn bei der Rébk des Ritters sollte sein
Schild gar zerhouweraussehen, audfaz man wol méhte schouwen / wes er die
wile pflaege(vv. 130f.).

Eine derartige Versinnlichung erworben&re ist fir die Artus-Gemeinschaft
umso wichtiger, als der Hof von erfolgreich bestamrdeiventiurenim wahrsten
Sinne des Wortes zehrt. Das zeigt sich an einedanfersten Blick seltsamen
Marotte des Artus: Obwohl an seinem Hof aliemtin Uberfluss vorhanden ist
und in zyklisch wiederkehrender Festfreude von ihrarausgabt wird,
konfrontiert er die Tafelrunde immer wieder mit einlinstlich erzeugten
Mangelerfahrung. Er beginnt zu fasten und verwesaimitauch seinen Rittern so
lange den Zugriff auf die gedeckte Tafel, die nomvKonig erdffnet werden
kann, bis ihm Uber die Taten seiner Ritterr@invez maergon auf3en vor Augen
oder vor Ohren gebracht worden ist:

er wolde vasten alle tage,

unz er von sehene ald von sage
vernaeme ein niuwez maere

davon ze sagene waere (vv. 79-82).

Diesem Verhalten liegt ein Kalkil zugrunde, desses diie Steigerung der Ehre
des Hofes istdes wart sin ére alle tac / breiter denne si wa@re 138f.). Die
Grundziige dieses Kalkils werden im Prolog des ,Danfelit deutlichen
Entlehnungen aus dem ,Iweilff angesprochen: Auwilligem muotsoll die
Tatkraft folgen, die Ehrgewinn ermdglicht; diesehgeinher mit dem Erwerb
von guot, das wiederum zur Quelle hofischailte wird und - so fiige ich hinzu -
als Instrument feudaler Umverteilung von Gaben wiedrre Ritter und damit
niuwe maereanzuziehen vermag.

Umso uberraschender muss es den Artushof treffekéaliy Matir von Cli-se
durch einen Riesenboten Artus dazu auffordert, if.ehnsherrn anzuer-

laster-Transparenz und der komplementéafemekeitLatenz und hélt so das Regelsys-
tem ,Artushofvon innen her in Gang. Keiis strukturelle Funktishfolglich die des La-
tenzschutzes. Als paradoxer Wachter des Latenzgetgiert Keii, indem er vor dessen
unbedingte Geltung seine karikaturistischen Gekttlanen schiebt. Das Gesetz, das
nicht angetastet werden darf, liegt eben geradé aor sichersten vor dem Zugriff
anderer verborgen, wo es am wenigsten vermutet, wnall es durch die Figur des
narrischen Umwerters aller Werte so demonstradiwhsessiv auf den Kopf gestellt wird.
Verkehrung ist aber nicht dasselbe wie Ubertretiivgar vertauscht sie die Vorzeichen,
bestatigt aber den Betrag des vertauschten Wedmso schwerer wiegt die Tatsache,
dass Daniels erste Aktion nach seinem AuftaucherRoman darin besteht, Keii mit
umgekehrter Lanze vom Pferd zu stechen und damitdean fir den Artushof
empfindlichsten Stelle eine Liicke zu schaffen, elien der Folge als neuer Beschitzer
des Hofes selbst auszufiillen hat.

0 vgl. Peter Kern: Rezeption und Genese des ArtuansmUberlegungen zu des Stri-
ckers ,Daniel von dem Blihenden Tal“, in: ZfdPh 2974, Sonderheft: Spatmittelalterli-
che Epik, S. 18-42.
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kennen und ihm sich freiwillig unterzuordnen. Dena @afelrunde ist ja eben-
falls darauf aus, alle, die als Heldeinwer maerdiber die gréf3te Ehre verfligen,
sich anzugliedern. Insofern begegnet sie in Malktlysris einer Spiegelung des
eigenen expansiven Ehrstrebens. Die anschlielendschigibung des
Matdrschen Konigreichs leistet ein Ubriges, Clise rabnstroses Spiegelbild
Britannjes erscheinen zu lassen. So ist zum BeisiigeGruppe derer, die am
dortigen Hof zugelassen sind, noch strenger ausgeal&hdn der Tafelrunde; die
Ressourcen des Matlr-Reiches erlauben nicht nefmégig, sonderalle tage
hochzit(v. 639); und was im Kontext der Artus-Tradition merals groRartige,
drei Tage wéahrende Turniereinlage geschildert wied, gibt es hier gleich drei-
mal pro Tag, an sieben Tagen in der Woche undé&glich wechselnder ritter-
licher Star-Besetzung. Hinzu kommt ein letzter Seleffekt, der die gesamte
Anlage des Widerstreits der Kénige als Schrift-Phemga enthiillt: In MATUR
trifft ARTUs auf ein Quasi-Anagramm seines Namens. Afus sich ent-
schlief3t, mit seinem Heer nach Clise aufzubredbemwegt er sich daher direkt
auf einen Zerrspiegel zu, der ein ins Riesenhaftgrédf3ertes Abbild der eigenen
Realitat zurtckwirft. In Matdr und seinem Reich @0sird der Artus-Hof an
seine eigene Struktur erinnert in Form einer inhsigeschlossenen und
maximierten figura (inklusive aller Probleme, die aufgrund einer belt
Maximierung sichtbar werden).

2. Imaginatio

Der ,Daniel“-Plot realisiert diesem Erinnerungsphanta gegentber ein be-
wegteres Bild, das sich einerseits aus den intuitSmnesdaten des Protagonis-
ten speist, andererseits mit dem Problem der Vegstey dieser Eindricke

konfrontiert ist. Auf der Roman-Ebene des Strickkeesc Erzahlens von Artus

wird der Prozess der Verbildlichung als ein Probleshwsankender Gleichge-

wichte inszeniert mit Blick auf ein Zuviel und einngenig an Imagination.

Dass der Protagonist Daniel von dem Bluhenden Tairier wesentlichen Be-
ziehung zur Welt der Phantasmen steht und Ubernilea verfigt, mit diesen
umzugehen, deuten die beiden Bestandteile seineeMaan. In der Welt des
Artushofes sind sie Fremdkoérper, weil sie nicht zumanisierten Namen-In-
ventar der Tafelrunde gehdren: ,Daniekist vielmehr auf den alttestamentli-
chen Propheten hin, der aufgrund seiner besond&egabung zufist aus dem
Traum des Nebukadnezar die Abfolge der vier Welteichd insofern aus Er-
scheinungen des Imagindren Wissen Uberadiana der Macht herauszulesen
versteht' AuRerdem 6ffnet Daniels Toponym das Erzahlen aué eimaginare
Topographie hin, die zunachst durch die Anschakdithihrer Ortsnamen her-
vorsticht: DemBlihenden Takespondiert deffriiebe Bergcdiesem deliehte
Brunnenund allen gemeinsam d@&rtiene Ouwe

29



Hans Jirgen Scheuer

Genauer betrachtet, setzt sich dieses Feld nicfdokiraus vier Namen, sondern
aus acht miteinander kombinierten Merkmalen zusamrmd& sich semantisch
entweder in einer Beziehung der Aquivaleraequipollentiyd oder der Ge-
gensatzlichkeit dontrarietag zueinander verhalten. Unter den genannten
semiologischen Aspekten treten dabei jeweils zusammen

a) tal - berc(kontrare Relation hinsichtlich der Merkmale tig6. ,hoch’);
b) brunnen - ouwgAquivalenz-Relation hinsichtlich des Merkmalsugat);

c) trieb - lieht (kontrare Relation hinsichtlich der Merkmale ,opaks.
transparent’)

d) bliiejend - grien¢Aquivalenz-Relation hinsichtlich des Merkmals ghibar).

Analysiert man nun die Kombination dieser Merkmaispa indem man die
Aquivalenzen mit ,+, die Kontrarietaten mit ,-* kezeichnet, ergibt sich daraus
folgendes Diagramm:

Bliihendes Triieber
fruchtbar (+) opak (-)
+/- Tal > R Berg ~I-
tief (-) hoch (-)
LIEHTER Griiene
transparent (—) fruchtbar (+)
—/+ ++
BRUNNEN I Ouwe
feucht (+) feucht (+)

Zeichenerklirung:
+/ e—e = Aquivalenz (aequipollentia),

betreffend die Merkmale ,fruchtbar’ bzw. ,feucht’
-/ <4» = Gegensitzlichkeit (contrarietas),

betreffend die Merkmalspaare ,hoch vs. tief” und ,opak vs. transparent’.

Das Diagramm zeigt, wie aus dem Set der Grundrelatiolie Beziige herge-
stellt werden: Empirisch evidente Gegensatze, disdbgals Subjekte (Tal vs.
Berg) bzw. als Pradikatérgebevs.lieht) realisiert sind, werden mit evident

1 Regina Pingel hat darauf aufmerksam gemacht, daspdiitisch-prudentielle Deu-
tung des Protagonistennamens diesen in eine Refldrenanderen exempelhaften Foli-
enfiguren stellt, auf die im Text angespielt wirdit Alexander dem GroRRen, Odysseus
und Perseus. Alle zusammen bilden ein Quartett tpatitischer Legitimation vortist-
Handeln (vgl. Ritterliche Werte zwischen Traditiemd Transformation. Zur veranderten
Konzeption von Artusheld und Artushof in StrickgBaniel von dem Blihenden Tal“,
Frankfurt/Main u. a. 1994 [Mikrokosmos 40], S. 1689).
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sinnverwandten Pradikaten (blihend, griin) oder &tdaje(Brunnen, Aue) so
gekreuzt, dass daraus héchst kiinstliche, zugléidkraftige und nach abstrak-
ter Regel zusammengesetzte Namen entstehen. Jaddachen gibt dabei eine
der vier Merkmalskombinationen aus den beiden ReagisGleichwertigkeit
und ,Gegensétzlichkéitvieder. Bliihendes Tal, Trieber Berc, Lichter Brunne
und Gruene Ouwe bezeichnen mithin keine referentiei¢Rendaten, sondern
Resultate einer inneren Kombinatotik.

Mit Wilhelm Schmidt-Biggemann lief3e sich hier voimem ,Sinnenschema*“
sprechen, ,das von der Erinnerung zur Verfugungeffestird und das durch
die Phantasie als virtuelle Welt realisiert wifd'Eine solche Realisierung durch
den inneren Sinn ist stets eine Synthese, die, awrim deren Elemente vor
allem aus den aktuellen sinnlichen Eindriicken bemogverden, einem
Ubersetzungsvorgang entspricht. Wer sieht, hoxthtjeschmeckt oder fiihlt, tut
dies niemals in direktem Bezug auf sichtbare Dingéne, Gerliche usw.,
sondern immer vermittelt Uber ein synasthetiscHemnfsma, sprich: ein men-
tales bildliches Analogon des Wahrgenommenen (@iago des Sehens, H6-
rens, Riechens, Schmeckens, Tastens und der jemieilsnden Reizquelley:
Das gilt auch und zumal fur die laut- oder schriféssfliche Kommunikation
zwischen aufRerer und innerer Sinnenwelt, also furPdiezeption des literari-
schen Werks durch Lekttre oder Vortrag:

12 |m Verlauf der Lektiire wird sich noch deutlicheigen, dass dieses Raster der Orts-
namen in Bezug auf die Disposition des gesamteteEaxeder in einer syntagmatischen
noch in einer paradigmatischen Funktion aufgeht.dtiie syntagmatische Interpretation
fehlt die notwendige Kongruenz zwischen Handlund Diagrammstruktur: Weder ge-
hort das Blihende Tal zu den SchauplatzerégentiurerSequenz noch findet die ent-
scheidende viertventiureum den Riesenvater im Rahmen der kombinatoriscle-gen
rierten Phantasiewelt statt. Sie basiert vielmehuf ader Madglichkeit der
Grenziuberschreitung - dem Einbruch des Phantasmalei Artus-Realitat. Fir eine
paradigmatische Interpretation mangelt es hingegeilomogenitéat der gegeneinander
austauschbaren Elemente. Besonders die Fuguirgber Bercverdeutlicht, dass die
Permutationen ohne Ricksicht auf die Zugehorighleit Bausteine zu einer gemein-
samen semantischen Ordnungsklasse durchgefiihreme8ie beruhen auf dem Durch-
spielen eines rein kombinatorischen Kalkiils. Ubeptascheint es nicht in erster Linie
um die Interpretierbarkeit der Namenspositionengehen, sondern vor allem darum,
dass sie trotz der Abstraktheit ihrer Konzeptiodén Lage sind, bildhafte Vorstellungen
hervorzurufen. Deren leicht memorier- und aktuatisarer Schematismus aber operiert,
den Zusammensetzungen die Spur einer automatisiatie einpréagend, nicht irgendwo
in einer hypostasierten Symbolstruktur oder - fdistiach gefasst - im Sujet der
Narration, sondern vor dem inneren Auge: am zefebr@rt dessensus communisnd
kraft dervirtus ordinativa

13 wilhelm Schmidt-Biggemann: Philosophia perennisstétische Umrisse abend-
landischer Spiritualitat in Antike, Mittelalter urfetiher Neuzeit, Frankfurt/Main 1998,
S. 30.

14 vgl. Culianu [Anm. 7], S. 60: ,Selbstverstandligst das Phantasma nicht nur
visueller oder audiovisueller Art; es wird sozusagynasthetisch erzeugt, durch die
Mitwirkung mehrerer oder aller Sinne zugleich hegebracht.”
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Die ,Sprache der Seele[sc. die Phantasmensprache] und die den Leiles [s
Laut- oder Schriftsprache] sind nicht nur miteinander anginbar, sondern
auch flurein-ander unhdrbar. Allein der innere Sivermag sie beide zu
vernehmen und zu verstehen. So fallt ihm die Auégal, je nach Richtung der
Botschaft von der einen Sprache in die andere zerdétzen. Da aber der
Wortschatz der Seelenspra-che aus Phantasmen hesteR alles, was die
Seele zu erfassen hat - einschlielich der Lautsgra—, in eine Folge von
Phantasmen tbertragen werdén.

Eine solche Phantasmenfolge bilden die an den $titaan Trieber Berc,
Lichter Brunnen und Griiene Ouwe angesieddtgmntiurenDaniels. Sie lassen
sich so verstehen, als durchliefe das erzéhlte Gbschzugleich die Ver-
bildlichung einer extrem intensivierten Hirnfunktion

- des bloRen Blickes und seiner tddlichen Extrammsgiader Auseinander
setzung Daniels mit dem bichloséwéntiure2),

- des Gehors und seiner paralysierenden Intromisei@aniels Konfronta
tion mit dem siecheragentiure3d),

- einer durch minne auler Kraft gesetzten ration8tenerung des gesamten
Imaginationsapparates, vorgefuhrt an der Gestaltwesgenhaften Gegen
spielers Juraréfentiurel).

Um den Grafen vom Lichten Brunnen aus dem Burgtuemes letzten Zu-

fluchtsstatte, zu befreien, kAmpft Daniel auf Bitter Grafin gegen ein bauch-
loses Ungeheuer: eine Art freilaufendes Gesicht ragigen Augen, Maul und
GliedmaRRen, doch ohne Rumpf und Unterleib, so daseAma Beine direkt

am Haupt ansetzen. Begleitet von einem Heer von K8f#fn, totet es mit
Hilfe eines Gorgonenhauptes reihenweise die Bewohretdedes und saugt
sie zusammen mit seiner Horde aus:

swer das houbet siht, der @ttt

swem er den tot getuot,

dem slgent sie (z das bluot.

daz habent sie in ir munde

eine kurzen stunde

und lant ez wider 0z vallen.

alsd lebent sie mit in allen.

anders pflegent sie keiner spise (vv. 19983)

Claude Lecouteux hat darauf hingewiesen, dass #ichifi solches Ungeheuer
trotz der Anleihen an den Perseus-Mythos keinealiiecthen Quellen finden
lassen und dass es innerhalb der mittelhochdeutdakeratur singular geblie-
ben ist. Das - so Lecouteux - bedeutet freilich thidhss es keine Vorbilder hat.
Seine Verwandten bewohnen nur nicht die Texte, sond&nSeitenrander
illustrierter Handschriften. Bei Strickers Bauchlosbandelt es sich namlich

15 Epd., S. 30.
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um einengryllus, eine sonstn margine festgehaltene pikturale Phantasie der
Schreiber oder llluminatoren. Entscheidend an diBs®bachtung ist nicht der
spekulative Schluss auf ein im 13. Jahrhundert laidhe wachsendes Publi-
kumsbedurfnis ,nach befremdenden Berichten, naldraat Kuriositaten, [...]
nach Méarchenhaftem und Sagenhaftéf¥ielmehr geht es an dieser Stelle
deutlich um eine Darstellung des isolierten, durictgéimden Blicks, der durch
keine hoheren Leistungen des Gemeinsinns gelasterhd deshalb mit solcher
Gewalt ins Innere des Wahrnehmungsapparates eingclléss er die An-
geblickten augenblicklich totet:

[...] the gryllus is an embodiment of the gaze] [t.is important to remember
that during the Middle Ages looks could literallill k the eyes being powerful
weapons that emitted rays and which were susceptibtlemonic imprints from
outside!’

Dass in Strickers Text der den Blick verkdrpergaglus zuséatzlich mit einem
zweiten Blickkorper, dem eigentlich todbringendendsenhaupt, ausgestattet
wird, prazisiert das zugrunde liegende Imagmatiort@tioDenn der Vampiris-
mus, den die KopffiiRler an ihren niedergestreckd@fiern ausiben, lasst sich
verstehen als Attribut desjenigen Bildes, das ddielunbearbeiteteensatioim
vorderen Hirnventrikel entsteht. Mag der einzelnen8seindruck auch noch so
Uberwaltigend wirken, aus eigener Kraft ist er nichtler Lage, sich selbst auf
Dauer zu stellen. Mit den Worten Michael Camillesgadruckt: ,[...] just as
water has the power of receiving an imprint but laitks power to retain it, the
Sensation ,fetiin this organ cannot be retained for lof.*

Daher geht es nicht auf die Rechnung eines krudamkumdlichen Detailrea-
lismus, wenn wir erfahren, dass die Vampire das aaﬂgwwarmbluiLg nur
kurze Zeit in ihrem Mund zurilickhalten, bevor sievésder ausspeien. Vielmehr
charakterisiert dieses Verhalten die Monster alsnfismen einer wilden,
damonisch entfesselten Imagination. Sie versuchtwegen des Mangels an ra-
tionaler Disziplinierung und memorativer Verstetigwsapmarotzerhaft und mit
unersattlicher Gier zu erhalten durch das Blut i@pfer, solange es noch einen
Rest Lebenswérme bewahrt.

5 Claude Lecouteux: Das bauchlose Ungeheuer. Dek8&isi ,Daniel vom bliihenden
Tal", 1879ff., in: Euphorion 71, 1977, S. 272-2H&r S. 276.

T Michael Camille: Image on the Edge. The Margindetlieval Art, London 1992 (Es
says in Art and Culture), S. 38.

18 Michael Camille: Before the Gaze. The Internal @snand Late Medieval Practices of
Secing, in: Visuality Before and Beyond the Reraisg. Seeing s Others Saw, hg. v. Ro-
bert S. Nelson, Cambridge 2000, S. 197-223, hié08.

% vgl. die Lesarten der Handschriften dap warmebljtund d fas Warmbltzu Vers
1918 in: Der Stricker: Daniel von dem Blihenden, Pal neubearb. Ausg., hg. v. Michael
Keiler, Tbingcn 1995 (ATB 92), S. 87.
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Daniel setzt diesem Morden durch die Phantasmem fhkgeleiteten, weil pa-
rasitaren Imaginatiofl ein Ende mit Hilfe einer optischen Inversionslistf au
gleichem wahrnehmungsphysiologischem Niveau. Ein Dapiegel, d.h.: ein
weiteres Bild schaffendes, aber nicht Bild speictesnMedium, verhilft ihm
dazu, dass er den Bauchlosen mit abgewandtem Gemighneifen und ihm
durch Abschlagen der Glieder die fir Phantasmen kteaistische Eigenbe-
weglichkeit rauben kann. Indem er sich daraufhin @esgonenhauptes be-
méachtigt und dessen Blickrichtung umkehrt, téteest den Bauchlosen, dann
alle KopffuiRler, die sich anfangs noch mito getwungenen ougén 2139) zu
schiitzen versuchen, aber von Daniel schlieBlichetgangen werden. Die un-
fehlbare, aber Aquivalenz vernichtende und insofganz und gar unhdfische
,Anti-Waffe versenkt Daniel schlieBlich im Meer, befreit den fénaund ge-
winnt so einergesellen

Dessen Entfihrung und Befreiung aus den Handen amseren Teufelsboten
zwingen Daniel bald darauf zéventiurevon der Grienen Ouwe, in der das
Problem des ungebremsten auditiven Phantasmasstiligevird. Der neue
Widersacher totet ndmlich durch die Wirkung sei@psechensswer gehdrte si-
niu wort, / der wart tumber denne ein hugn 4428 f.). Er hypnotisiert sein je-
weiliges Opfer, nimmt ihm durch seine Stimme jedédb&&bntrolle tiber Sinne,
Gedanken und Fortbewegung und zwingt ihm den eigerikbenVauf:

er hiez in vallen zuo der erden

und hiez in balde werden

beidiu toup unde tump,

darzuo hlint unde krump,

diz geschach im allez gar (vv. 4627-4631).

Dann schlachtet er die Betorten - ausschlie3lich @eningefangener Ritter -,
weil er regelméRig in frischem Menschenblut badessnum seine Hautkrank-
heit zu lindern. Wieder weil3 Daniel sich listig zelfen: Er wappnet sich gegen
die todbringende Hypnose, indem er - wie einst Odysgegen den Gesang der
Sirenen - sich Wachs in die Ohren stopft und den Swmen-Gebrachten
lediglich mimt, um dann zuschlagen zu kdnnen ure @pferkandidaten, in-
klusive seines gesellen, zu befreien.

Die Szene des Opfers hat die Interpreten des ,Daimetfer wieder dazu ver-
anlasst, an die Einarbeitung jenes Legendenmativiernken, das aus Hart-

2 1n der Vorstellung eines Parasitismus d@eagineskommt diegryllus-Episode beim
Stricker Uberein mit dem Urteil des Augustinus Ubigjenigen Phantasmen, die in ihm
durch die Lekture gnostischer Schriften ausgeldsten seien. Von ihnen sagt Augusti-
nus, er sei durch sie nicht genéhrt, sondern alfgeaehrt wordemec nutriebar eis, sed
exhauriebar magigConfessiones Il11,6,10; zit. nach: S. Aureli AutjisConfessionum
Libri XIIl, ed. Martinus Skutella, editionem cortgmrem curaverunt M. Jurgens, W.
Schaub, Stuttgart 1981).
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manns ,Armem Heinrich“ oder durch die Bearbeitungen 8ylvesterlegende
(,Constitutum Constantini“, ,Kaiserchronik®, Konradon Wirzburg) bekannt
ist: das Baden im Blut unschuldiger Kinder als s&ighes Rezept zur Heilung
eines Machtigen vom AussdtzDoch signifikanter als solche Parallelen schei-
nen die Abweichungen von diesem Muster zu sein. 8bMatthias Meyer von
einer ,bewufRten Umformung” durch den Stricker aus, ,ger Interesse am
Motiv des Blutbadens” zeige und es ganzlich aus despringlich legendari-
schen Kontext herauslose:
Da es sich nicht um Erlésung von der ,theologis€i@ankheit Aussatz, sondern
um eine Kur gegen ein ,normalesechtuomhandelt, ist es nicht nétig, an reinen
Kindern als Opfer festzuhalten. Der gewandeltentdregebung gemaf wird das
Legendenmotiv umgestaltet. Als Opfer werden dieffédhigen) Manner ausge-
wahlt, was zur klassischen Hilflosigkeitssituatifirnrt, aus der man wiederum
befreit werden kann [...]. Man kann diese Arbeitseeler Entfunktionalisierung
eines eigentlich fest gebundenen Motivs als ,Fitditsierung beschreibef?

Unabhangig davon, ob eine Genremischung oder umge&gta ,Entfunktio-
nalisierung“ des Gattungsaspekts vorliegt, schrédidses Urteil die Tragweite
der aventiurevom roten Mann auf die Tendenz zur Fiktionalisigrudes Er-
zahlten ein. Vor dem Hintergrund einer imaginatibestetischen Lektire des
.Daniel* eroffnet sich dagegen ein anderer, konketeZusammenhang der
beiden wichtigsteraventiureElemente: der Wirkung der Stimme und der blut-
Uberstromten Gestalt des roten Mannes.

Analog zum isolierten Blick ohne Korper erzeugt &sechen desiechenei-
nen absoluten Ton, dessen Schwingung die Eigenbegatgmanderen Korper
Uberwaltigt und sie hypnotisch lahmt. Der Effekt ligim Vampir wie beim
Schlachter derselbe: Die vormals lebendigen KormerQpfer werden ausge-
zehrt, bis nur mehr blutleere Hullen von ihnen Ulslgiben. Wahrend sich
Daniel in Gestalt des Bauchlosen mit der unbearlesisgnsatiodes vorderen
Ventrikels auseinanderzusetzen hat, kdmpft er inFiir dessiechen mannes
mit einem vergleichbaren, jetzt allerdings ins &iet Ventrikel verschobenen
Phanomen: Er trifft nun auf den Damon des durchekedtio gemaRigten und
durch keine aktuellen Sinneseindriicke belebten Mimldes. Auch dieses ist
wie das ausgerastete Imaginationsbild in unerddgtliand blutriinstiger Manier
nur damit beschaftigt, sich selbst zu erhalten digsem Falle genauer: sich in
Erinnerung zu halten.

Dazu greift desiecheauf eine prominent Uberlieferte Praxis des memorati-
va zuriick. In Kap. Ill, 22 der ,Rhetorica ad Herermmiuheift es namlich, man
erinnere sich besser an Figuren, ,die in Purpuiesigékleidet sind” aut si qua
re deformabimus, ut si cruentam aut caeno oblitanrautica delibutam

2L ygl. stellvertretend Meyer [Anm. 5], S. 211
22 Meyer [Anm. 2], S. 40f.
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inducamus, quo magis insignita sit forrpader wenn wir sie irgendwie entstel-
len, z.B. wenn wir uns blutliberstromte, schmutzbeeokler rot bestrichene
Gestalten vorstellen, um sie desto bezeichnendehairen zu lassér® Der
rote Mann entzieht also jedem, dessen er habhaftenddann, den Stoff, der mit
standig zu erneuernden Gissen roter Farbe ein Merbibdi intensiviert, das
sonst mangels gedanklicher Stimulation und imagieaEnergie unterhalb der
Aufmerksamkeitsschwelle verenden misste. Damit stetlsiechedas Trugbild
einermemoriadar, die auf Kosten lebendigen Rittertums so dlg,kdnne sie
sich eigenméachtig selbst auffrischen.

In den beiderdventiurenvom Lichten Brunnen und von der Grienen Ouwe
passiert Daniel mithin nicht nur eine phantastis@opographie, sondern die
R&aume der Phantasie selbst. Was ihm dort begeginet,nicht einfach bizarr
entstellte Mythen- oder Legendenmuster, sondern d@ipeen des Wahrneh-
mungsapparates. Sie bilden eine Art ,doppelten Gudes Imaginations- und
Memorierbildes, deren Fehlfunktionen als damonisCHeersteigerungen be-
kampft und abgewehrt werden miussen. Angesichts des&egen sich die Fra-
gen auf, was diese Fehlfunktionen induziert und wieira dieratio bestellt ist,
die als Steuerinstanz die beschriebenen UbersclodsseMangel des Imaginé-
ren zu beheben, auszutarieren und in eine wahrnafsgarechte Form zu
bringen hatte.

3. Ratio

Daniel versteht es, mit den grotesken Auswichsen eintgesselten, niederen
Stufe der Imagination fertig zu werden. Denn er \girfa Form seinelist Gber
die notigeratio und in Gestalt eines alles schneidenden Schwertsseiite na-
hezu alles dominierendértus ordinativa

Dieses besondere Schwert gerat in seine Hande aufgemglotzlichen, fol-
genschweren Intervention eineouwe der Tochter des Herzogs vom Triieben
Berge, die sich dem Ritter bittflehend nahert, diéser beim Versuch, wie ein
zweiter lwein dem Artushof im Konflikt gegen den Hesfowderer Matar zu-
vorzukommen, auf eigene Faust und so schnell widiamdurch einen Tunnel
nach Clise vorsto3en moéchte. Ein Anflug von Zdgekkit streift ihn nur des-
halb, weil dieser einzige Zugang zu Matdrs versadnem Reich von einem
Waéchterriesen verstellt wird, dem Bruder des Riestmh der wie dieser durch

% ygl. dazu aus komplementérer kunsthistonschertSB#orges Didi-Huberman: Fra

Angelico. Unéhnlichkeit und Figuration, aus dem nzisischen Ubersetzt v. Andreas
Knop, Minchen 1995 (Bild und Text), S. 64-83 (KaMemoria, oder das Implizite der

Figuren“). Zum Memorierbild im Kontext einer hisigrhen Texttheorie vgl. Jean Philippe
Antoine: Ars memoriae - Rhetorik der Figuren, Richs auf Darstellbarkeit und die

Grenzen des Textes, in: Gedachtniskunst - BildwicStudien zur Mnemotechnik, hg. v.

Anselm Haverkamp, Renate Lachmann, Frankfurt/Mapi1S. 53-73.
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eine undurchdringliche Panzerhaut geschiitzt isttzTaer Aussichtslosigkeit der
Situation will sich Daniel schon in den Kampf sturzesil er lieber sein Leben
als seinéérezu verlieren bereit ist - da eroffnet ihm das Hi#egch devrouwe
einen unerwarteten Ausweg. Diese wird namlich durch gisvalttatige
Brautwerbung eines Zwerges namens Juran bedrohtjbéerein Schwert ver-
fugt, das selbst die Haut des Riesen durchdringantkd

Swen got des siges da gewert,

dem wirf ein so getanes swert

damit er wol ersliiege

dise risen ttngefliege,

die alliu wafen hant vermiten

daz sie nie wurden versniten.

ez enwart nie stein so herte,

der sich dem swerte erwerte,

ezn zersnite in als ein holz (vv. 1301-1309)

Freilich ist auch dieser Gegner nicht zu unters@rtZum einen neigt er zu
aul3erordentlicher Grausamkeit, wie die Drohung bewsister gegen die ab-
weisendevrouweausgestolien hat. Nicht nur will er sie vergewaltigeckt von
ihrem Eigentum vertreiben und mit Birkenruten aitspgben, sondern sie auch
hauten und insbesondere ihr Gesicht entstellen:

ez welle mir abesniden

beidiu nasen unde munt;

ez schendet mich unz an die sinnt

daz mich nieman gerne sehe (vv. 1334-1337).

Zum anderen hat er nicht nur Herzog und Herzoginldesles vom Trieben
Berge sowie deren Réacher auf dem Gewissen, sondemedine Anzahl von
Rittern, die ihr Leben im Zweikampf mit dem Uberlegg@ewaffneten verloren
haben, angelockt von der Aussicthiip unde lantzu gewinnen. Denn auf die
Enthauptung Jurans hat die Erbin des HerzogtumsHharel und ihre Herrschaft
als Preis ausgesetzt:

swer s0 saelic waere

daz er daz twerc ersliiege

und daz houpt fur mich triiegc,

swie swache er waere geborn,

der wirde ze herren erkorn

Uber mich und Gber min lant (vv. 1266-1271).

Dass Daniel dieser Coup gelingt und er sich des Stasveemachtigen kann,
geht auf die Wirkung deminnezuriick: nicht freilich, weil ein solches Verhalt-
nis zwischen ihm und der Hilfe suchenden Dame bestdrdeerlasst nach der
aventiureden Schauplatz, ohne den Preis fur sich in Anspawcmehmen -,
sondern weil Juran sich aomsnnezunachst darauf einlasst, sein Zauber-
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schwert in sicherer Entfernung abzulegen, um mitléggn Waffen im ritter-
lich-Aquivalenten Entscheidungskampf gegen Danieuimeten und so doch
noch seine Braut zu erringen. Als er im Verlaufe 8#&gites seineuhtvergisst
und gegen die vereinbarte Regel zu seiner unbezeliegl Waffe hinlaufen
mochte, kommt Daniel dem langsameren, weil kurzbemiGegner zuvorim
waren diu bein also lanc / daz er daz twerc firasyr/ und im daz selbe swert
wart (vv. 1703-1705). Da passiert etwas Merkwiirdiges: Bobaniel uber das
Schwert verflgt, verliert der Zwerg die Gewalt Ubensesinne - wie es ratsel-
haft heif3t:durch des swertes minrfe. 1716). Als er deshalb selbst auf die vier-
fache Aufforderung hin, sich gefangen zu geben, tniehgiert und fortfahrt,
swigendeim Kreis umherzulaufen, bereitet Daniel dem befriéchén Schau-
spiel ein Ende, indem er seinen offenbar lebensmé@mtrahenten kurzerhand
kopft:

do geruochte er im ze gebene

mit dem swerte einen swanc

daz im das houhet da hin spranc

und nie wort me gesprach (vv. 1730-1733).

Wie lasst sich dieses seltsame Verhalten Juranarerklder seineninnenicht
mehr Herr werden kann, nachdem ihm das Schwert abhagel@mmen ist?
Offenbar geht es hier, wie bei den beiden andévemtiuren um ein gestortes
Gleichgewicht der Wahrnehmung. Die Abweisung seiner engturch die Dame
vom Trueben Berc treibt ihn zunachst zu einem ns#loMissbrauch seines
Schwertes, indem er alle Gegner und KonkurrentemesalVerbung totet und
selbst vor der Verstimmelung seiner Geliebten nichtickschrecken wirde.
Das angedrohte Abschneiden von Nase und Mund der widkchen Braut
zielt ausdrtcklich darauf, ihr Bild zu zerstérerduhren Anblick unertraglich zu
macherf* Insofern Jurans Schwert also direkt mit der Prddaktund
Zurichtung von Bildern zu tun hat, lasst es siclehaimaginationstheoretisch
deuten. In dieser Hinsicht fungiert es als Allegatex mittleren Hirnfunktion.
Wie dieratio zensiert und beschneidet es die andrangenden Bhaartadie sich
durch dieminneim Bild dervrouweverdichten und die, intensiviert durch die
Unerfullbarkeit des Wunsches, eine umso heftigerakiRen derratio und ihres
schneidenden Eingriffs hervorrufen: Jurans Gewalttétt ware dann analog zu
den oben beschriebenen Fehlfunktionen des Imagimatiund Memorierbildes
der Ausdruck einer Ubersteigerten, hei3laufendesuahesninnePhantasmas.

%4 50 klagt die Tochter des Herzogs vom Trileben Bgegeniiber Daniel (ibelaz twerc
Juran:ez schendet mich unz an die stunt / daz mich nigyeare sehdgvv. 1336f.). Zur
denasatio dem Abschneiden der Nase, als ehrabschneidenidgpraxis im Mittelalter
vgl. Valentin Groebner: Ungestalten. Die visuelleltidr der Gewalt im Mittelalter,
Miinchen, Wien 2003, S. 71-93.
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Folgerichtig bringt das Entwaffnen des Zwerges sélherwaltigung durch die
mit einem Mal aufBer Kontrolle geratenaignnemit sich. Dass Jurdn am Ende
gar vor leide vergaz / aller siner sinedurch des swertes minr(gv. 1714-
1716), will sagen: dass er schlie8lich - ganz vam&n - umkommt aufgrund
der minne die mit dem Schwert assoziiert ist, geht schlabt den Umstand
zuriick, dass ihm mit seiner unfehlbaren Waffeuieordinativaentzogen wor-
den ist. In seinem sprachlosen, trancehaften Umiferid zeigt er sich bereits
,kopflos; seine Enthauptung durch Daniel vollzieht auf3erligkenn auch
aulerst drastisch nach, was im Inneren des Wahrmafssystems durch die
minnelangst bewirkt worden ist.

Damit scheint es mdglich, das Drei-Ventrikel-Modelt flen romanhaften Da-
niel-Erzéhlstrang in Aktion zu zeigen. Die darin aufthenden ,surreateRi-
guren entspringen den Uberfunktionen der jeweiliggnmkammer-Aktivitéaten,
und die Aufgabe des Protagonisten scheint darin estebhen, gegen die
Pathologie der Teilsysteme anzugehen. Die Sequémer3&mpfe an den Sta-
tionen Trieber Berc, Liehter Brunnen und Griiene Ouflweelfi entsprechend
einer Psychomachie, sein Heldentum einer Realisatiah Verkdrperung des
sensus communi®ass Daniel dennoch nicht im Sinne des Schlagwants v
perfekten Heldenauf die Eindimensionalitat einer allegorischértus-Perso-
nifikation verkurzt werden kann, liegt daran, dasdazu pradestiniert erscheint,
die komplexen Interferenzphdnomene innerhalb dedriéhmungssystems
darzustellen: Durch seine besondere Beweglichkeit $etthelligkeit ist er in
der Lage, die Grenze zwischen Phantasfereiftiuren und Erinnerungswelt
(chanson de gest@n beliebiger Richtung zu tberschreiten.

4. Minne / Ars Magica

Voraussetzung fur die Durchdringung beider Welten fimdderen Vernetzung
zu einem Poem, das sich der Frage nach der imagirRndsenz des Artus ge-
wachsen zeigt, ist die minne. Sie steht im ,,Danielihleswegs, wie ein géngiges

% Eine Parallele zu dieser physiologischen Realdiesm minnenden Zwergs findet sich in
Walthers von der Vogelweide Lied ,Hérre got, gcsegenich vor sorgen” (L 115,6), in
dessen dritter Strophe es he#fis ich underwilen zir gesitze, / sé si mich mieuen lat, /
s6 benimt si mir gar sé die witze, / daz mir derdiumbe gat.

% Bernardus Gordonius beschreibt in seinem Werk yhilimedicinae® (1305) das Phé-
nomen desamor hereosdas der dargestellteninneKrankheit Jurdns genau entspricht:
,Die Krankheit, diehereosheil3t, ist eine melancholische Unruhe, die duiehLiebe zu
einer Frau bewirkt wird. Die Ursache dieses Leideesteht im Verfall der abschéatzenden
Kraft (virtus aestimativa durch eine Form und durch eine Gestalt, die sigk ein-
gepragt haben. [...] Die Ursache seiner VernubhfiésmaRen gestort, dass er sich das Bild
der Frau unablassig vostellt und alle Tatigkeitefgidt, so dass er kaum vernimmt, wenn
jemand zu ihm spricht. [...] Werden [die Krankemjht gepflegt, so werden sie irre und
sterben” (zit. nach Culianu [Anm. 7], s. 48f.).

39



Hans Jurgen Scheuer

Urteil der Stricker-Forschung behauptetabseits des Erzahlinteresses. Die
imaginationstheoretische Lektlre des Textes erlanbBegenteil eine Einsicht
in ihre Schlisselrolle innerhalb der Erzéhlkongiark und zwar in ihrem Zu-
sammenspiel mit ddist (ars) im Allgemeinen und mit der Magi&rs magica

im Besonderef®

War es in der erstefiventiure dem Kampf mit Juran um digouwevom Tri-
eben Berge, noch gelungen, die Besessenheit degZwem Phantasma seiner
Auserwahlten durch einen radikalen Schnitt zu banzeigt die vierte, vom
Wechsel der Schauplatze (Griene Ouwe / Cllse) bestidwentiure welche
Verwicklungen sich ereignen, wenn der bisherige Opedsovirtus ordinativa
selbst deminneins Garn geht. Denn nachdem Daniel mit seinem Zacineest
zwei Monstren und die beiden unverwundbaren Riesewlngyen sowie Artus
den Sieg Uber Matlr und das erste Kontingent deslrstzhen Heeres
ermOglicht hat, kehrt er auf das Feld der Phantasmeriick, um seinen
entfihrten Gesellen zu befreien. Gleich beim Wieddrigi gerét er aber in eine
Falle: Auf seinem Vormarsch in das Gebiet zur Grienewelauft er in ein
unsichtbares Fangnetz, das ihm nahezu jede Bewdgeihgd nimmt. Denn das
Netz

daz was mit listen s6 gemacht,
ez waere tac oder naht,

daz ez nieman ensach.

swem so tumpliche geschach
daz er an urloup dahin

wolde 0z oder in,

der vil nider und verwar

sich darin also gar,

der in an ein fiur haete geleget,
ern kunde héan gereget

2" 30 spricht Wolfgang W. Moelleken von ,Strickers l&tnung der Minne und Erhé
hung der Ehe zur Klimax im Leben des Ritters* (Mirumd Ehe in Strickers ,Daniel von
dem Bluhenden Tal“. Strukturanalytische ErgebnisseZfdPh 93, 1974, S. 42-50, hier S.
49). In ihrer berechtigten Kritik an Moellekens Beptung geht Ingrid Hahn noch wei-
ter: ,Die schon von Plato angeprangerte Gewaltl@gdenschaft, die das Regiment von
Recht und Vernunft auRBer Kraft setzt, kennt in Nachfolge Veldekes auch Hartmann:
LErec* 3691do6 tete im untriuwe kunt / diu kreftige minne / weham im rehte sinne.
Doch wo der klassische Dichter sich optimistischgtzen Vertrauen auf Reichtum und
mogliche Ethisierung des Phanomens, eliminiert Seicker die Minne aus seinem
Werk." (Das Ethos dekraft. Zur Bedeutung der Massenschlachten in StrickBxanigl
von dem Blihenden Tal“, in: DVjs 59, 1985, S. 18k lhier S. 178).

2 zur Engfihrung vorars poeticaundars magicain der Literatur des 12. und 13. Jahr-
hunderts vgl. Hans Jirgen Scheuer: Die Wahrnehnmumgyer Bilder im Carmen Bura-
num 62. Uberlegungen zur Vermittlung zwischen masliischer Medientheorie und
mittelalterlicher Poetik, in: Das Mittelalter 8, @®), H. 2: Wahrnehmungs- und Deutungs-
muster in der Kultur des europdischen Mittelaltéug, v. Hartmut Bleumer, Steffen Pat-
zold, Berlin 2004, S. 121-136.
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weder fuoz noch bende.
ez was ein solich gebende,
ern mohte hin noch her (vv. 4129-4141).

Sogleich vermutet der Gefangene, dass er es wiedeimeim Werk detifelszu
tun habe. Doch unterscheidet sich die Netzinstallation den damonischen
Machinationen. Sie zielt nicht auf Daniels Tod, ssnmdauf seinen Dienst. Statt
den Paralysierten ausbluten zu lassen, belasstrsigenau jene Vermogen, mit
denen die Teufel zu téten versuchen - den Blick diedRede, wenn auch als
gefesselte:

er mohte einen vinger niht geregen,

er mohte niht mé gewegen

wan diu ougen und die zungen,

do6 er sd wart betwungen (vv. 4157-4160).

Was hier unsichtbar in Fesseln schlagt, wird allevdesen voran als Frauen-
waffe charakterisiert. Das unsichtbare Netz gehortlicBnder Tochter des
Herrn von der Griienen Ouwe, die gegen Ende der Erzlden Namen San-
din6se erhalt. Ihrem Zaubergegenstand kann nictmhadi das Wunderschwert
etwas anhaberez enwart nie dehein swert / s6 guot noch sé weéinite man
das netze snitévv. 4313-4315). Denn anders als Daniels Waffe,dgie heild
umkampften Sphare desnsus communi&ngehort, zahlt das Netz (wie sonst
Stricke oder Leimruten) zu den Instrumenten, mitede Frau Minne zu ope-
rieren pflegt, um sich an die Stelle dertus ordinativazu setzen und deren
Wahrnehmung steuernde Leitfunktion zu Gbernehmean ICulianu sieht in
dieser Vorstellung des Netzes eine Theorie der ,dp@elle[n] Identitat” von
Eros und Magie am Werk:

Was denn anderes tut letztlich der Verliebte duatte seine Gebarden, Worte,
Gefalligkeiten und Gaben, als lber den GegenstairrsLiebe ein magisches
Netz auszuspannen? Alle Uberredungskiinste, diattaltet, sind magische Mit-
tel, deren Zweck darin besteht, den anderen anzsidfinden. [...] Streng genom-
men tun der Verliebte und der Magier dasselbewgiden ihre ,NetZeaus, um
sich bestimmter Gegenstande zu beméachtigen, umngigocken und an sich zu
binden®

Eros (odeminng und Magie sind eins, weil beide in der Lage sitid, normal

funktionierenderatio durch eine eigene Rationalitat der Verkehrung seteen

und als Medien der Einflussnahme auf die Phantasmaginatioundmemoria
2 culianu [Anm. 7], S. 138. In der Darstellungli@nus bezieht sich dieses Zitat auf die
Verwendung der Netz-Metapheretg) durch Ficino in ,De amore”. Die Ruckubertrag-
barkeit auf die Praxis mittelalterlicher Literatust jedoch Voraussetzung aller
Rekonstruktionen Culianus: ,Es ist unméglich, ia #iintergrinde der Renaissance des 15.
Jahrhunderts einzudringen, ohne zuerst einen Bligk die der Renaissance des 12.
Jahrhunderts geworfen zu haben“ (S. 38). SeinmeigAusfihrungen zur Literatur vor der
italienischen Renaissance beschranken sich aufittiglalterliche Liebeslyrik.
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zu manipulieren, ohne dass der Wahrnehmende, d&eirja andere Realitat als
die des inneren Bildes zuganglich ist, eine Chdmitte, die Manipulationen
hinter den Bildern zu durchschauen.

Den magischen Charakter der Fangvorrichtung im ,Danégen neben der
offensichtlichen Bindung des Protagonisten noch ameitere Details der Er-
zéhlung nahe: Erstens stammt das Netz (zusammeanaéren Zaubergegen-
stédnden) aus den Handen einer geheimnisvollen Mgedie ihre Gaben dem
Grafen von der Grienen Ouwze minnen(v. 4302) Uiberlass8i was kiniginne
in dem mere / Uber diu merwunder / diu dienten ir &lésunder(vv. 4284-
4286). Zur feeisch-erotischen Inszenierung gehidfeedem die Befreiung des
dienstbereiten Daniel: Sandindse fuhrt ihren Rittach seinem Hilfeverspre-
chenbi der hant /[...] in einen holn steir(v. 4212 f.) an eine reich gedeckte
Tafel - ein Arrangement, das Bilder vom Venusbergrad® der Minnegrotte
wachruft. Zweitens existiert zum Zauber des Unsiaintibahens der
Gegenzauber des Sichtbarmachens in Form einer Salbe.sich damit die
Augen bestreicht, der kann das Netz rechtzeitig e®enes zum eigenen
Nutzen anwenden und sich selbst vor ihm in Acht nehiemon erfahrt Daniel
durch seine bestrickendrinneDame, und er hatte von diesercanumwohl
niemals erfahren, wenn er, ohne sich selbst zunigesh, in der apotropéischen
Haltung der Jurd@ventiure sprich: im Status defirtus-Allegorie, erstarrt ware.
Das Gleiche gilt bezeichnenderweise fiir den Magier, sieh fir seine
spezifischelist der minne bedient und dazu einmal ihr Diener gewesen sein
muss:
Einerseits mul? er peinlich darauf achten, sichtnierfiihren zu lassen, und dafir
muf3 er die Liebe, einschliellich der Selbstlielzaif den letzten Keim in sich
ausmerzen; andererseits ist er nicht frei von Lredeaften. Im Gegenteil, er muf
in seinem phantasmischen Apparat gewaltige Leideigen entfachen, vorausge-
setzt, sie sind unfruchtbar und er ist von ihneg&ost’

Entsprechend schildert der Text nicht wie HartmannssARomane dieninne
Biographie der Schonsten und des Besten. Vielmetiaigest er das Verhéltnis
zwischen Daniel und Sandindse auf die Ebene der fSahrd ihrer Buch-
stablichkeit. Obwohl Daniel die Erkenntnis dainneund die Einsicht in ihre
magische Verwertbarkeit allein der Tochter des Heon dger Grienen Ouwe
verdankt, wird sie namlich nicht seineouwe Im festlichen Schlusstableau, in
dem ihr Name Sandin6se enthillt wird (v. 8285), ezstthDaniel vielmehr an
der Seite der MatOr-Witwe Danise, wahrend sie miereimeu eingefiihrten Ar-
tusritter namens Beladigant vermahit wird. Dennodimdet der ,Daniel“-Plot
damit nicht in eine Enttduschung, sondern, analog arturischen Erzahlstrang,
diesem gegeniber jedoch in intensivierter Form,ein weiteres Schrift-
Phantasma. ,DANIELund ,DANISE, ,SANDIndsE und ,BELADIgaNt' bilden
namlich ein eigenes anagrammatisches Netz: Wie Dairisdns Femininum

%0 culianu [Anm. 7], S. 156.
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movierte Namensform von Daniel ist und als solchedmms Namen Sandindse
entwickelt werden kann, so firmiert Sandindéses Gatétadigant als Daniels
anagrammatisches Double an ihrer Seite. Die bewegliBiehstaben der Ana-
gramme knipfen auf diese Weise das feinste phaigesenGeflecht, das den
Strickerschen Roman insgesamt als fast unmerki8h& seiner imaginativen
Arbeit durchzieht: Sie 16sen die Bindung des Paaliesdie Beweglichkeit des
Protagonisten beschneiden wirde, auf, bewahren sig \drgleichbar dem to-
pischen Diagramm deéventiureSchauplatze, dennoch in der Latenz ihrer
moglichen Umstellungen.

Daniel ist also letztlich Gberall - und nirgends1 phantasmatischer Protagonist,
entsprungen dem kombinatorischen Kalkil des Alptsahetd einer Topo-
graphie der Phantasie. Sein Name steht fur die Mdariing von innerem Bild,
Diagramm und Schrift bis hinunter zu defementader Lettern unter Einsatz
von list undminne von Eros und Magie. Seine Aufgabe im Zuge destieng
ist, wie ich zum Abschluss zeigen méchte, die RetuegBildes von Artus und
seiner Tafelrunde: die Aktualisierung, Steigerungd uRortschreibung der
arturischermemoriaundimaginatia

Die Durchfihrung dieser Aufgabe zeigt die Medialitds diuwen maeren vol-
lem Gange. Nachdem Daniel an den KnotenpunkterbdestiureDiagramms
samtliche Funktionen des phantasmischen Apparatéhédiat und er dariiber
hinaus in die Magie des unsichtbaramneNetzes initiiert worden ist, nachdem
auBerdem im doppelten Paartableau (Daniel - DanBsdadigant -Sandinfse)
chanson de gesteind Romanwelt bereits miteinander verschrankt wosded,
erreicht das Erzahlen von Artus seine maximale biténhparadoxerweise in
dem Augenblick, in dem der Konig selbst - und d.m imaginati-
onstheoretischen Kontext notwendigerweise: sein Béds der Mitte des Hofes
gerissen wird.

Um den Tod seiner Sthne, des Boten- und des Wéiesty zu rachen, bei
denen es sich eigentlich um zvaitomataaus seinelist-Welt handelt, macht
sich der ,Riesenvaterder als apokalyptischer ,Alter vom Berdgeschrieben
wird, auf den Weg nach Clise, wo der Artushof eine g@eahdchgezitaus
Anlass der Vereinigung beider Reiche veranstaltett Benrschafft er sich Zu-
gang zum Konig, indem er die Regelmechanismen déelilinde gegen diese
selbst ausspielt. Zuerst weist Gawein, pflichtschsidiglem Verbot der
Selbstrihmung gehorchend, den Ankémmling auf deEsage,wer da waere
der hérste(v. 6927), an Artus weiter. Die anderen Hofmitgliedéden fir ihn
freiwillig eine Gasse durch die Festgemeinde hinduvetil sein Versprechen,
ein spil s6 rehte waeh@. 6939) sehen zu lassen, den Appetit des Hofes auf
neue Geschichten weckt. Das er6ffnet ihm den ungehi Zugriff auf Artus
und
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eine freie Fluchtbahn, auf der er den am Schopagedpn Artus in Ubernatir-
licher Schnelligkeit zu einer unzugénglichen Fedggtze bringt. Dort droht er,
den Koénig, demweder Gf noch nider / weder fiir noch widev. 7031 f.) kann,
verhungern zu lassen, falls nicht der beste dersfittar hervortrete, um in einer
aussichtslosen Kraftprobe um Artus' und des Hofes |Elbem zu kampfen.
Dadurch wird das gesamte Set der Artusspielregelnrtisvte pervertiert und
subvertiert: Die Fastenpraxis des Artus und seindelflede, anfangs dazu
gedacht, Erzahlungen zu provozieren, kehrt nun én Ankindigung des
Riesenvaters wieder, den Entfiihrten und alle kierftiGefangenen festzuhalten,
unz sie des hungers swert / geschendet, daz gentiedt(vv. 7118 f.).

Der sonst auf Kunde neuéventiurewartende Kénig wird nun selbst zum Ge-
genstand einedAventiure die vom exzellentesten aller Artusritter bestanden
werden muss. Artus' Entfernung aus dem Zentrum dessHig#wirkt, dass er an
den Hof zuriickgebracht werden muss wie ein Kérper gdav@siuwez maere

Um dies aber leisten zu kénnen, misste der Bestesgibst exponieren und
folglich das fir die Tafelrunde konstitutive Latgebot und dessen Korrelat, das
strikte Verbot der Selbstrihmung, antasten. Damit atelt sich die Situation
als eine unldsbare heraus: Entweder wird der Konggeldscht, indem sich
dessen Geschichtenhunger in eine Geschichte vom \Mgghumumstulpt, oder
der Hof, der mit de&ventiureauch das Gesetz seiner Selbsterhaltung bricht. Im
ersten Fall wirde der Eckstein der Tafelrundesmoriaund der Motor ihrer
imaginaren Okonomie verloren gehesie riefen alle: ,owé! / wir gesehen den
kiinic niemer mé!(vv. 6981f.); im anderen Falle wirden di@ereverstummen
gegenuber einemverc das mit offener Gewalt den geschitzten Status der
aequalitasangreift:sus wolde nieman sprechén 7175).

Wie Daniel im Einzelnen diese Aporie auflost, sokrhhicht umstandlich re-
konstruiert werden. Entscheidend fir meine imagimstiheoretische Lektire
ist, dass Strickers Roman auf dem Kulminationspanikirischehdveschejtder
héchgezit die Krise ansiedelt. Diese ist - nicht andersiml$lartmanns Ro-
manen - keineswegs eine Krise des Protagonistederoistets die des gesam-
ten Hofes und seiner Wertelm ,Daniel“ ist sie so platziert, dass sie die Me-
dialitat des Poems und zugleich die Poetizitat ithen zugrunde liegenden
Wahrnehmungstheorie aufscheinen lasst. Denn offewirdr - im wortlichen
Sinne - auf dem hochsten Grad seiner Vergegenwartigutug den Blicken
entzogen.

% Richtung weisend fiir eine an Wertverhaltnissen Untvertungsprozessen orientierte
Hermeneutik des Artusromans ist die Dissertatiortriiat Bleumers: ,Der Grund fir die
Krise [im Erzahlgefuge] liegt im Bereich der WertfDie ,Crone* Heinrichs von dem
Tarlin. Form-Erfahrung und Konzeption eines spdetusromans, Miinchen 1997 [MTU
112], S. 10).
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In diesem Zusammenhang interessieren vor allenplth@tasmischen Ziige sei-
nes Entfiihrers, des Riesenvaters, den zwei Eigeftsnhauszeichnen: seine
Schnelligkeit und seine List. Phantasmisch ers@mediese Qualitaten,

1. weil seinelist ihn in die Lage versetzgutomatazu fabrizieren, d.h.: selbst
bewegte Maschinen, die durch ihre visuelle odertanedPrésenz die Wahr-
nehmungen anderer beeinflussen (die GroRe der Rideehautstarke des
apokalyptischen Tieres am Eingang nach Cldse);

2. weil jene Schnelligkeit, die jede naturliche Besahigung ubertrifft, ein ty-
pisches Merkmal der Phantasmen ist, wenn sie zwisé&mgmerung und
Vergegenwartigung kursieren.

Von dererceleritaszeigt sich Augustinus im 10. Buch der ,Confessiorfaszi-
niert: In Wunderkammern aufbewahrt, kdnnen sie wieldein Wunder in be-
wunderungswiirdiger Schnelle hervorgerufen werden,deunhdie unmittelba-
ren Sinneseindricke in Bilder umgewandelt worden :sistdie quippe res
gemeint sind die einzelnen Reize der funf Sinnen intromittuntur ad earfsc.
memorianh, sed earum solae imagines mira celeritate capiuntur et miris
tamquam cellis reponuntur et mirabiliter recordandoferuntur.®

Es scheint, als fande Augustinus' Staunen UbeiSdimelligkeit der Phantas-
men ein Echo im Strickerschen Text, wo die Konigggmting als eirvunder-
lich roup (v. 6952) bezeichnet wird. In jedem Fall geht erd& Substanz des
Erzéhlens: Denn gerade im blitzartigen Zugriff deigsBnvaters auf Artus
zeichnet sich in Form einer pointierten Verschiebdaggattungstypischen Gi-
nover-Entfiihrung die Gefahr ab, dass die gesamteswelt durch das Ver-
schwinden iemissiq ihres zentralen Bildes der vollstandigen Vergessin
anheim fallen kdnnte.

Daniel hat in dieser Lage noch einmal seine gesameeliale Kompeternzauf-
zubieten und erweist sich dabei als gelehriger ®eHsandindses. Den ratlosen
Rittern erklart er, der Konig musse in der Gewalt Bessenvaters umkommen,
wir enmohten denn mit minnen / disem an gewinnen édans in triiege her
abe(vv. 7071-7073). Damit durfte der wohl augenfalligBeleg dafur gegeben
sein, dass es sich bei Sandindses Installation inem eninneZauber handelt.
Denn genau mit den dazu notwendigen Instrumenten, Ntz Salbe, fangt
Daniel schlie3lich seinen Uberméachtigen Gegenspigldem er ihn zum Ent-
scheidungskampf vom Berg herab- und in die entliehensichtbare Falle hin-
einlockt. Die Befreiung von Riesenvater und Artusdatn nur noch die Frage
eines Tauschs: Fir die Freigabe des Kdnigs vetgpBiandindse dem gefange-
nenlist-Meister nicht nur die eigene Freiheit, sondernhadie tberlegenen In-
strumente ihrer Gegenlist, also die Komplettierueger list-Welt. Nachdem
der Handel geschlossen worden ist und der Rieserkateg Artus sogar als

%2 Augustinus: Confessiones [Anm. 20], X,9,16.
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Lehnsherrn akzeptiert hat, werden am Etidelngenieur undlist-Attribute
samtlich ins Jenseits des Textes entlassen undrgnts

Es fallt auf, dass die Aktion des Kodnigsraubs alsggibildliche Inversion der
Jurén-Episode angelegt ist: Tritt dort ein Zwerg am die Entfihrung und
Entstellung seiner Braut zu betreiben, so hieM&iter von Riesen, um Artus in
seine Gewalt zu bringen und ihn dumbs hungers sweft/. 7118) sterben zu
lassen. Unterliegt der Zwerg, weil er fir den langlggin Daniel im Wettlauf zu
langsam ist, so erweist sich der Riesenvater alsstsélir einen Daniel zu
schnell, so dass er nur durch Verzégerungen unsicBletuinigung des Tempos
Uberwunden werden kann. Ist der eine bereits von Agnémvonminnebeses-
sen, der er schlief3lich erliegt, geht der andarerit ins Netz und wird dann mit
Sandindses Blick scharfender Augensalbe ausgestitteteindist-Kompetenz
im hochsten Grade steigert. Daran wird deutlich, wels aiich am ,Erec* oder
.lwein“ ablesen lasst: Riesen und Zwerge sind im Adosan keine besonders
groBen oder besonders kleinen Marchengestalten. sBid vielmehr Fi-
gurationen der Intensitat, wachsende oder schrurdpf&@rofRen, gemessen an
der mazedes Artushofes, die freilich nur solange existiaiie das Phantasma
des Koénigs vianameund neuenmaeredurch den Wahrnehmungsapparat be-
wegt wird.

Der Artusroman des Strickers reagiert genau auf slifseblem der sinnlichen
Prasenz, indem er es in seinen Extremen durchspi@t roter Mann undgjryl-
lus fir die damonisch verkehrten Bilder stehen - dee &ir ein Erinnerungsbild
ohne Bezug zur lebendigen Vorstellung, der andareifie bloReémago ohne
Anknipfung an Erinnerung -, shanson de gesteind phantastisch-romanhafte
Dimension des ,Daniel* fur die &uRBersten Geféahrdundea Erzéhlens von
Artus. In der Konstruktion der reinememoria marschieren Artus und seine
Tafelrunde auf ihre Selbstdestruktion im Spiegefjphsma des monstroés
Ubersteigerten Eigenen zu; mitten in die Vereinigatigr zur Totalitat des
Festtableaus platzt in Gestalt des Riesenvater&elighr eines Verschwindens
des Konigs und seiner Ritter, die sich am Ende &leschichten auf einer un-
erreichbaren Felsenspitze dem Hungertod des volNgengessenwerdens aus-
gesetzt sehen. Auch die regulativen Elemeati® und minne die jenen Exzes-
sen des inneren Bildprozesses entgegenzusteuden hétweisen sich in der
Jurén-Episode als anféllig fur krankhafte, nicht igenvernichtende Stérungen
ihres Gleichgewichts. Sie zu stabilisieren, dientldie nicht freilich die einer
einzelnen Figur (beide Exponenten listigen Handdlas)iel und der Riesenva-
ter, verfangen sich im magisch-erotischen Netz 3eisdis), sondern die der
Strickerschen Erzahlkunst: die augenéffnende liti&tndesniuwen maere
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